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Christine Lehmann
MissMarpleist schon langetot

Ausstieg aus den Frauenformen

Schon Ende des 19. Jahrhunderts diirften sich hinter méannlichen Pseudonymen
etliche Krimiautorinnen getummelt haben. Stilbildend waren Doyle, Hammett,
Chandler, aber eben auch Agatha Christie, Dorothy L. Sayers oder Patricia Highs-
mith. Dennoch erscheint das Genre heute mannlich dominiert. Dieter Paul Rudolph
muss in seinem Artikel »Frauen und Krimis — eine Uberfliissige Kolumne« (Krimi-
couch.de) die Méanner extra beiseite schaufeln, um zu erkennen: »Machen wir uns
den kleinen Spal? und stellen uns vor, wie sich zum Beispiel die deutsche Kriminal-
literatur etwa ab den 1970er Jahren entwickelt hétte, wéren ausschliefdlich Frauen an
ihr beteiligt gewesen. Dann hétte die heute kaum noch bekannte Helga Riedel den
Hype des Soziokrimis ausgel 6st — und das interessierte Publikum wére besser dabei
gefahren al's mit den tatsachlichen und mannlichen Langweilern. Pieke Biermann
hétte in den Achtzigern und Neunzigern den deutschsprachigen Kriminaroman auf
Zeiththe gebracht und sprachlich rigorosentrimpelt, Astrid Parottadas Gedankenla
byrinth lakonisch genau durchmessen. Um nur mal die Eckpunkte zu definieren. Auf
dieser Flache nun koénnte sich tummeln, was mit gekonnter Arbeit ale Geschlechter
gut bedient hat und weiter bedient, von Monika Geier [Ariadne ...] bis Christine
Lehmann [Ariadne ...]J« — Dennoch: Im Syndikat (Verein deutschsprachiger
Krimiautoren) sind schétzungsweise ebenso viele Frauen wie Manner organisiert,
aber in al den Jahren seit 1987 haben nur sieben Frauen den Glauser bekommen
(Edith Kneifl, Ingrid Noll, Uta-Maria Heim, Gabriele Wolf, Astrid Paprotta, Lilian
Faschinger, Gisa KIonne). Beim Deutschen Krimipreis (ab 1985) sieht es dahnlich
aus. Der erste Preisfur Frauen ist dort noch seltener vergeben worden.

Marple und Maigret

Agatha Christie (1890-1976) hat 1930 die erste prominente Ermittlerin geschaffen.
Miss Marple ist von den Verfilmungen alerdings verwischt worden. Dort tritt sie
als Haudegen auf. Urspriinglich ist sie eine feinsinnige neugierige alte Dame, die
beim Stricken die Ohren spitzt und aus Klatsch und Tratsch die L ésung des Verbre-
chensfiltert (Mord im Pfarrhaus, 1930). Sie ermittelt unter einer Tarnkappe: Man
unterschétzt sie, weil sie eine alte Frau ist. Beim Kaffeekrénzchen, in weiblicher
Alltagswelt, erfahrt sie, was ein Mann nie erféhrt. Miss Marple fallt der Presse
immer ein, wenn sie Uber Krimis berichtet, in denen Frauen ermitteln. Allerdings
ist die alte Frau as Ermittlerin heute eher ein Typ des Fernsehens denn der Blcher.
Dagegen diirften Kommissar Maigret (1931-1972, von George Simenon 1903-1998)
und Privatdetektiv Philip Marlowe (1939-1958, von Raymond Chandler 1888-1959)
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zu den meist Kopierten gehoren. Sie stellen zwei Grundtypen dar: Maigret den
schwermditigen Individualisten im Polizeiapparat, Marlowe den zynischen einsamen
Kémpfer gegen das organisierte Verbrechen. Ihre melancholische Skepsis der
dargestellten Gesellschaft gegentiber ist ein weiterer vielbenutzter Topos im Krimi.
Maigret wird von méannlichen Autoren geliebt (z.B. Ulrich Ritzel), ist aber nur sehr
selten ins Weibliche Ubersetzt worden. Am néchsten kommt ihm dawohl Katherine
V. Forrest (* 1939) mit der Gestalt der lesbischen Polizistin Kate Delafield (Ariadne).
Marlowe hingegen wird gern genommen, oft persifliert und taugt als Muster auch fur
Underdog-Detektivinnen.

Die Sehnsucht des Intellektuellen nach Einsamkeit

Krimi-Ermittler und -Ermittlerinnen Ieben heute, anders al's noch Maigret, meist
ein nicht-birgerliches Leben. Ein Zeichen, dass die Themen, die behandelt werden,
aul¥erhalb unserer burgerlichen Erlebniswelt liegen. Wobei sich fiktive Ermittler
durchaus nach Spiefertum sehnen (Frau, Haus, Garage), Krimi-Kommissarinnen
und -detektivinnen aber eher nicht. Offenbar bietet das Spiefierleben flr eine Frau
weniger Vorteile.

Ermittlerinnen und Ermittler [eben im Krimi zwar in einem sozialen Netzwerk,
aber nicht in besténdigen intimen Beziehungen. Aus dramaturgischer Sicht ein
Vorteil: Unverheiratete sind offen fur geféhrliche Liebschaften. Das versorgt den
Krimi mit Erotik. Und noch wichtiger: Ungebundene sind niemandem Rechenschaft
schuldig. Sie kénnen in den Kampf ziehen, ohne Ehefrau oder Ehemann sagen zu
missen, wann sie heimkommen. Sie miissen auch niemandem erkléren, warum sie
dabei ihr Leben riskieren wollen. Folglich muss es auch der Autor, die Autorin nicht
tun! Ein Problem, das der reale Kriminalbeamte tbrigens nicht hat. Er kann verhei-
ratet sein, denn er riskiert sein Leben nicht. Fir Zugriffe, bei denen eine Schief3erei
erwartet wird, ist das SEK zusténdig. Esist nicht Gblich, dass Kriminakommissare
mit gezogenen Waffen eine Wohnung stirmen. Aber Krimis spielen eben in einer
fiktiven Welt, die aus Topoi besteht, die aus der Realitét hinaus fihren, statt in sie
hinein. Krimis dienen der Flucht aus der Wirklichkeit.

Ermittlerinnen haben, um Familie als Behinderung ins Spiel zu bringen, nicht
selten eine schwierige Beziehung zur Mutter oder einem Ex-Partner. Neuerdings
kommen aufRerdem immer 6fter Kinder ins Spiel. Sie werden eingebaut, um zu
zeigen, dass Familie schwécht, denn Kinder geraten entweder in Gefahr oder
werden, wenn die Handlung auf den Hohepunkt zusteuert, bei Nachbarin oder Oma
abgegeben (z.B. Monika Geier *1970). Meist leiden Ermittlerinnen an Widrig-
keiten des Alltags, was auch oft daran liegt, dass sie ein schrottreifes Auto fahren.
Alltag erscheint als verhasste L 8hmung, aber auch als Chance zur komddiantischen
Erholung und als Kontrapunkt des Banalen zur exzeptionellen Grausamkeit des
Verbrechens, von dem der Krimi handelt.

Gern haben Privatdetektive beiderlei Geschlechts Geldsorgen und befinden sich
kurz vor dem personlichen Untergang. Sie trinken und/oder rauchen zu viel oder
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haben sich beides gerade abgewohnt, was sie deprimiert. Sie ziehen sich dann gern
inMusik oder Lyrik zurtick. Das L eiden am biirgerlichen Leben und seinen Anforde-
rungen (Treue, Liebe, Riicksicht), dem der Protagonist entrinnen will, wird parallel
gestellt mit dem Entsetzen Uber die Perversitét des Verbrechens, das den Ermittler
aus der Bahn wirft. Beides sind Mandver, die der Autor, die Autorin unternehmen,
um selbst aus den quélenden emotionalen Kompliziertheiten des Alltags (Beruf,
Familie, Kampf und Anerkennung) in eine Welt zu fliehen, die auf die Grundkon-
fliktereduziert ist: Liebe (Paarung), Verrat und Tod (Rache). Schreibende sind meist
Intellektuelle, die sich mit der Geste des Literaten der biirgerlichen Gesellschaft
gegenuberstellen, indem sie Biicher verdffentlichen und nach Ruhm streben. Die
Lesenden sind es Ubrigens nicht. Aber sie folgen ihnen gern in die Melancholie des
Leidens an der Komplexitét des Zusammenlebens mit seinen Ungeklértheiten, dem
der Krimi mit Aktion begegnet. Er erfillt einen Traum: Angstfrei handeln kénnen
und Gerechtigkeit schaffen. Denn fiktive Ermittler haben, waswir echten Menschen
nicht haben: Sie sind cool, also emotiona unterkihlt, sie halten mehr Schmerzen
aus, sie gehen existenzbedrohenden Situationen nicht aus dem Weg, sie haben mehr
Kraft, scheuen keine und gewinnen die entscheidende korperliche Auseinanderset-
zung. Und egal, wie sie aussehen, sie haben meist Erfolg beim anderen Geschlecht.

In Kriminalromanen der letzten vier Jahrzehnte sind weibliche Ermittlerinnen
oft rothaarig, alleinstehend, durchschnittlich attraktiv, locker liiert oder von Fall zu
Fall verliebt und leben mit einer Katze zusammen. Rote Haare sind in Realitét selten
und in der Fiktion Signal fir eine weibliche Ausnahmeerscheinung mit magischem
Touch. Die Katze, das gezéhmte Raubtier, symbolisiert die Unabhangigkeit der
Protagonistin. Andererseits bescheren gerade Katzen ihren Besitzerinnen Schmu-
seeinheiten und Schnurrorgien in Kategorien, die an sexuelle Sublimation denken
lassen. Und auch rothaarige Ermittlerinnen wollen zuweilen kuscheln.

Daneben gibt esin der Krimiliteratur gesichtslose Ermittlerinnen. Sie sehen sich
selbst nicht (schauen nicht in den Spiegel) und suchen nicht unsere Sympathie. Sie
leiten uns mit ihrem Blick durch den erzéhlten Kosmos und erzeugen Eindriicke
und Stimmungen. Sie lassen sich nur selten zu einer Stellungnahme provozieren, sie
beobachten, durchs Milieu vagabundierend, vogeln sich beispiel sweise unverletzlich
durch die Lesbenszene (meisterhaft in Katrin Kremmlers: Blaubarts Handy). Und
niemand ist so abgebriiht wie sie, sie bleiben unberiihrt von grof3en Gefiihlen wie
Liebe, Eifersucht oder Verlassenheitséngsten, auch wenn sie zuweilen Todesangst
haben. Sie sind wie Lupen, die tber ein Bild streichen und Einzelheiten vergrofiern.
AlsErmittlerin ordnen sie schliefdlich die Phénomene zu einem kriminalistischen Plot.

Hardboiled detectives sind wiederum weit verbreitet. Dabei gibt es gerade in
Deutschland eineheftige Kollision mit der Redlitét. Inden USA ermittelt dieAnklage
immer nur gegen den Verdachtigen, dessen Anwélte wiederum eine Detektei
beauftragen missen, wenn sie entlastendes Beweismaterial beibringen wollen. In
Deutschland aber muss der Staatsanwalt auch zugunsten des Verdéachtigen ermitteln
und benutzt den Polizeiapparat dazu. Privatdetektive haben hier weder die Lizenz,
bei Kapitalverbrechen zu ermitteln, noch diirfen sie tberhaupt eine Waffe fihren.
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Der Typ des frauenlosen, einsamen und gewaltbereiten Mannes, der nur sich
selbst und seiner Moral verpflichtet ist, wird in den achtziger Jahren in den USA
von Sara Paretzky ins Weibliche Ubersetzt. Dazu ihre Homepage: »lch habe
Detektivgeschichten geliebt, aber es gefiel mir nicht, wie Frauen in diesem Genre
traditionellerweise dargestellt wurden. Sie schienen immer entweder bdse oder
ohnméchtig zu sein. Ich dachte, die Zeit sei reif fur eine toughe, schlaue und
liebenswerte Privatdetektivin, und so wurde V.I. geboren.« (www.saraparetsky.com)
Seit 1982 (Indemnity Only, dt. Schadenersatz) ermittelt die harte, aber attraktive
Privatdetektivin V.I. Warshawski in Chicago. Dass sie ihren weiblichen Vornamen
verbirgt, um nicht unterschétzt zu werden, haben die meisten Nachfolgerinnen
kopiert. Warshawski lebt allein, hat aber feste Beziehungen, unter anderem zu einem
Mann. Und sie hat keine Katze, sondern Hunde. Sie ermittelt mit Korpereinsatz,
kann souverdn mit Schusswaffen umgehen, beherrscht perfekt Karate, wird aber
auch sténdig k.o. geschlagen.

Die schlagkréftige Privatdetektivin kurz vor dem Untergang im Chaos ist sehr
beliebt, vor allem in der breiten Basis der Krimiwelt. Typisches Beiwerk: Die
Auftragslage ist immer schlecht, die Detektei heruntergekommen, die Detektivin
muss sich mit Jobs Uber Wasser halten (Barfrau, Putzfrau, Ehebruchsrecherche),
stol pert dann aber glticklicherweise Uiber ein oder zwei Leichen. Aus Griinden Uber-
groRen Alkoholkonsums oder eines Schlags auf den Kopf hat sie dann des Ofteren
ein Blackout.

Generell wird die Figur des Privatdetektivs oder der Privatdetektivin benutzt,
wenn ein Krimi in einem Land spielen soll, das den Schreibenden fremd ist und in
dessen Polizeistrukturen sie sich nicht auskennen.

Der Frauenkrimi ist tot

Obgleich Frauen schon lange eifrige Krimischreiberinnen sind, wundert sich die
Presse regelméaidig mit anachronistischem Timbre tber die Tatsache, dass Frauen
Ubers Téten nachdenken. Daraus spricht, dass man Frauen in der Welt des Verbre-
chens nicht als Aktiva haben will. Sondern als Opfer. Aber: Niemand wartet heute
mehr auf Krimis von Frauen. Sie haben im Genre alles erobert ... fast ales. Doch
schon sind uns Frauen die Méanner wieder um eine Nasenlange voraus. Neuerdings
haben Krimis mit pensionierten Polizisten Erfolg. Er ist so frappierend, dass der
Knaur-Verlag bel Tatjana Kruse (* 1960, Die Wuchtbrumme, 2000) einen Krimi
in Auftrag gibt, der folgende Kriterien erfillen soll: Der Ermittler muss ein Mann
sein, er soll pensionierter Kriminalbeamter sein, er muss ein abartiges Hobby haben.
Tatjana Kruse hat das Soll auf ihre subversive Weise erfillt: Ex-Kommissar Seif-
ferheld bestickt Zierkissen (Kreuzstich, Bienenstich, Herzstich, 2010). Er lebt mit
drel mit ihm verwandten Weibern zusammen, die jeden Morgen um die Hoheit tiber
sein Frihstick zanken (Tee, Kaffee oder Saft). Das Geléchter dartiber verdeckt die
eigentliche Stol¥richtung dieses Krimityps:. Er fiihrt Klage Uber die Dominanz von
FrauenimAlltag. Der Protagonist ist bestrebt, sich den Regeln, die Frauen aufstellen,
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zu entziehen. Er tut es gequalt und geringschétzig, sich zuweilen abarbeitend am
Fluch des Testosterons, das ihn immer wieder von einer Frau abhangig macht, die
ihn letztlich verrét. Kruse ironisiert das frauenfeindliche Muster, beispielsweise
indem sie bei Lesungen erzahlt, welchen strategischen Uberlegungen diese Krimi-
figur ihre Existenz verdankt.

Das Vorhild, das dem Lektorat des Verlags vorgeschwebt haben muss, ist Linus
Reichlins (* 1957) Krimi Die Sehnsucht der Atome (2008), fiir den er 2009 den Deut-
schen Krimipreis bekam. Der Roman ist gemeint als Abgrenzung vom Weiblichen
und Definition des Mannlichen in einer — so Reichlins These —weiblich dominierten
WEelt. Rock n’ Rall gegen Beatles, ménnliche Opferbereitschaft gegen weibliche
Launen, einsamer Cowboy gegen blinden weiblichen Aktionismus. Ein belgischer
Kommissar geht in Pension, um bei sich daheim im Keller das Doppel spaltexperi-
ment durchzufiihren, reist dann aber mit einer blinden Frau nach Mexiko, die dort
Rache tlben mdchte, aber von einer Schlange gebissen wird und nur mit Hilfe des
Protagonisten gerettet werden kann, der dafUrr seine Barschaft opfert und damit auch
das Doppel spaltexperiment.

Zuné&chst ist es nur ein Gemeinplatz der Literatur: Der Protagonist, getrieben
von misogyner Faszination, beschitzt die Frau, die ihn zurlickweist. Wehleidig
und résonierend beobachtet er ihre Gewohnheiten. Das Weibliche beeintrachtigt
hier Selbstbestimmung und Behaglichkeit des Mannes. Zusétzlich beklagt Reichlin
unterschwellig die von ihm empfundene Dominanz von Frauen tber das Leben der
Manner, die in vaterlosen Familien, Kindergarten und Grundschulen mehrheitlich
von Frauen erzogen werden (AuRerung 2009 bei der Criminale in Singen). Wie
sehr die angebliche Regentschaft der Frauen im privaten Umfeld als machtvoll,
bedrohlich oder stérend empfunden wird, zeigen Behauptungen, wie »Hinter jedem
méchtigen Mann steckt eine (starke) Frau (die eigentlich regiert)«, der viele Frauen
eifrig nickend zustimmen wiirden und die so sehr fur wahr gehalten wird, dass sich
Deutschland beim Européischen Liedwettbewerb 2007 in Helsinki widerstandslos
von Roger Cicero, »Frau’n regier'n die Welt«, vertreten |&sst oder der SWR den
misogynen Song ausdriicklich zum Frauentag spielt (8.3.2010).

Die Bastion der alten Manner

Offenbar mag ein mit seinen Autoren gealtertes Publikum (Nachwuchs scheint nicht
in Sicht) den misanthropischen Blick des Mannes auf die Welt, die verwirrend und
unbeeinflussbar, grundsétzlich verschworerisch und bose erscheint: ménnlich bose,
wo es um Geld und Macht geht, und weiblich bdse im Privaten. Perfekt ist hier der
Plot, wenn es dem Autor gelingt, eine Frau als Mérderin aus Liebeshass durch die
Politverschworung der Méanner geistern zu lassen. Der pensionierte Kommissar
schafft es noch einmal, stellvertretend flr uns, die Abgefeimtheit der Frauen zu
entlarven und zugleich wenigstens eine Weltverschworung aufzudecken. Typisches
Beispiel: Ulrich Ritzels (*1940) Beifang (2009), fur den er 2010 den Deutschen
Krimipreis und den Stuttgarter Krimipreis fiir den besten Wirtschaftskrimi bekam.
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Mit der Sprache und enormen Recherchekraft des Journalisten geschrieben, fihrt er
in die 1940er Jahre zurtick. Die Kulturnews.de befinden: »Nazis gehen immer. Sex
auch. Dann hat man eineAltherrenfantasie, also Vorsicht. Zur Handlung: Der pensio-
nierte Kommissar Berndorf kehrt als Privatdetektiv in seine Heimatstadt Ulm zuriick
und ermittelt im Mordfall einer Kunsthistorikerin und Teilzeithure. Nebenbei vogelt
er diezusténdige Anwaltin und deckt ein unter den Teppich gekehrtes Geheimnisaus
dem Dritten Reich auf. Ganz gutes Buch, das. (fis)«

Umgekehrt funktioniert es nicht: »Ex-Kommissarin deckt Naziverschworung
auf, hat eine Altfrauenfantasie und vogelt Kunsthistoriker und Teilzeitcallboy.« Das
wirde niemand glauben. So ist es unseren alternden deutschen Autoren gelungen,
sich aus der Konkurrenz weiblicher Ermittlerinnen zu befreien und ein neues
Subgenre zu schaffen, in das Frauen nicht so leicht nachriicken kdnnen. Im Alter
ist der Mann immer noch attraktiver alsdie Frau. Mir ist jedenfalls bisher die pensi-
onierte Kommissarin in desolatem sozialen Zustand, die depressive Alkoholikerin
mit verkrachter Ehe (z.B. Wallender von Henning Mankell) und die skurrile dumpf
intuitive Detektivin (z.B. Brenner von Wolfgang Haas) nicht untergekommen.

Die einzige prominente Gestalt, die diesem Typ nahe kommt, ist BellaBlock. Sie
gibt esin zwei Ausfiihrungen. So wie sie 1988 von Doris Gercke (* 1937) vorgestel It
und in Uber 14 Krimisbis 2007 entwickelt wurde: eine Ex-Polizistin, dieesim Kader
der frauenverachtenden Polizei nicht ausgehalten hat, als Privatermittlerin agiert und
Sex von Liebe abgekoppelt hat, eine Feministin, die auf der Seite von Opfern steht,
denen sie aber kaum helfen kann, die immer 6fter scheitert und immer mehr trinkt.
Und so, wie siein den ZDF-Filmen (seit 1994 in 28 Folgen) von Hannelore Hoger
gespielt wird: rothaarig, verbal schlagfertig, korperlich wuchtig und présent, ruppig
herzlich, trinkfest, aber immer auch attraktiv und trotz Ermiidungserscheinungen
grundoptimistisch, zudem in einem dauerhaften Liebesverhétnis zu einem kulti-
vierten Mann lebend.

Waéhrend Bella Block uns in der soft-feministischen Variante der TV-Krimis
stark vorkommt, zwingt uns Gercke, mit der hardcore-Feministin Bella Block die
Ohnmacht den Verhél tnissen gegentiber zu erleben, in denen Frauen nicht nur Opfer
werden, ohne dass Block es verhindern kann, sondern auch an ihrer Opferrolle fest-
halten, ohne Hilfe zu wollen. Soll ich nun die Bella Block aus dem Fernsehen als
»starke Frau« bezeichnen? Im Grunde bedient sie in der verwasserten, aber attrak-
tiven Form der Rothaarigen ein gesellschaftlich akzeptiertes Klischee weiblicher
Stérke: Scheinbare Gleichglltigkeit gegentiber korperlichen Mangeln des Alters,
Aktivitdt und Optimismus, Mut zum Handeln, Mitgefuhl fir Schwéchere, sympa-
thische Unkonventionalitét, raue Schale, weicher Kern. Ohne dabei jedoch gegen
die Konzepte zu Felde zu ziehen, die Manner stark und Frauen schwach machen.
Das kann zwar Bella Block aus den Biichern, aber sie zerbricht daran. Also starke
Bicher mit schwacher Heldin? Sie kann nicht kaputt machen, was sie kaputt macht.
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Frauen immer in Angst

Krimi-Ermittlerinnen haben in unserer Gesellschaft eine entscheidende Schwéche:
Siesind Frauen. Sie sind den Mannern an Korperkraft unterlegen und miissen Angst
haben. Wozu auch sonst bréuchte man eine Frau alsErmittlerin? Nur siekann einfach
und schnell Opfer werden. Auch der mannliche Ermittler gerét zwar zuweilen ins
Visier eines Verbrechers, der sich rachen will oder den Zweikampf sucht (kommt in
Wirklichkeit so gut wie nie vor), aber wir sehen ihn nie mit angstgeweiteten Augen,
und nie schnippelt ein Sexualserientéter zur Einstimmung schon mal an ihm herum.
Bedroht sind beim Ermittler aber sehr wohl dessen Frau und Kind (kommt in Wirk-
lichkeit auch nicht vor). Dass er sie verliert, weil ein durchgeknallter Verbrecher sie
totet, ist ein beliebtes Motiv im Krimi. Es zeigt auch, dassin unserer Gesellschaft die
Opferrolle den Frauen und Kindern zugedacht ist.

So gut wie immer, wenn Frauen in der Fiktion ermitteln, werden Téter ihnen
irgendwann gefahrlich. Nicht nur, dassihre Kinder bedroht sind, sie selbst werden Ziel
eines Stalkers, Vergewaltigers oder Serienkillers. Dann sieht man siein der vertrauten
Rolle: angsterfillt und ohnméchtig dem korperlich stérkeren Mann (manchmal auch
einer bewaffneten Frau) ausgeliefert. Eine Grundangst im Frauenleben, mit dessen
Grusdlfaktor Krimis mit Ermittlerinnen sogar fur sich werben. »Und wahrend Manni
Judith immer weniger versteht, wittert ein anderer ihre Schwéache: Jemand, der Frauen
verachtet und auch vor Mord nicht zurtickschreckt. Jemand, der Judith sehr geféhrlich
wird«, schreibt Gisa Klénne (*1964) auf ihrer Homepage zu Nacht ohne Schatten
(2008, Glauser 2009, www.gisa-kloenne.de). Frauen, die sich in M&nnerdoméanen
bewegen wie Manner — so dieimplizite Aussage —, sind stetsin Gefahr dafUr bestraft
zuwerden, dass sie sich so weit vorgewagt haben.

Zusétzlich geschwécht werden Ermittlerinnen durch Erinnerungen an Opfererleb-
nisse, alte Angste und Verluste. Wieder Klonne: »Als Judith [...] die Ermittlungen
aufnimmt, steigt Unbewaltigtes wieder an die Oberflache: 1hre Vergangenheit im
Frauenhaus, wo sie wahrend des Studiums al's Nachtwéchterin jobbte.« Betroffen-
heit und Opfererfahrungen aus der Vergangenheit sind praktisch unverzichtbares
Beiwerk im Krimi mit Protagonistinnen. Sie machen die Ermittlerin schwach ihrer
eigentlichen Aufgabe gegenuiber und schmélern ihre Professionalitét. Krimisfuhren
uns bis heute vor, dass der fiktive Krieg, den ein einsamer Ermittler gegen das
Verbrechen, gegen Mafia und Weltverschwérer aufnimmt, eigentlich kein Feld fir
Frauenist.

Die Racherin

Auch der mannliche Autor kann die gesellschaftliche Benachteiligung von Frauen
wahrnehmen, Misshandlungen und Gewalt gegen Frauen darstellen und sie
eindeutig verurteilen. Indem er das tut, l&sst er aber keinen Zweifel daran, dass er
esigt, der den Missstand repariert und das Fehlverhalten einzelner bestraft. Er gibt
die Handlungsmacht (und kritische Ohnmacht) nicht aus der Hand. Er geht nicht
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so weit, die grundsétzliche Schieflage der Macht anzuprangern: das Patriarchat mit
seiner 6konomischen Gewalt. Der mannliche Autor méchte die Ménnerherrschaft ja
nicht abschaffen. Es geféllt ihm aber herbeizueilen, wenn eine Frau in Angst schreit,
um sie zu retten und den T&ter unschédlich zu machen.

Frauen in Angst ist das eine Grundmotiv des Krimis, Frauen als Racherinnen
das konsegquent komplementére. In etwa der Halfte aller Krimis téten Frauen, was
mit der Kriminalitétsstatistik nichts zu tun hat. Tédliche Rache ist nicht der tbliche
Weg, den Frauen beschreiten, die misshandelt, entfihrt und vergewaltigt wurden.
Die Récherin ist eine Fiktion, die mehr mit méannlichem Aktions-Denken al's mit
weiblicher Ohnmachtserfahrung zu tun hat. Aber sie ist eine sehr méchtige Fiktion
mit hohem GlaubwUirdigkeitspotenzial. Den meisten Menschen leuchtet unmittelbar
ein, dass eine Gequélte den Peiniger, wenn sie kann, totet.

In der unrealistischen Haufung von Morderinnen in Krimis zeigt sich auf der
anderen Seite das Unbehagen, das unsere Gesallschaft angesichts der |dee empfindet,
Frauen konnten stark, gewalttétig und kémpferisch sein und sich fir Schmach und
Gewalt blutig réchen. Und zwar am Mann. Das Motiv der Mannermérderin wird
deshalb meistens in Komddien abgehandelt. Lustige Witwen mischen Gift und
vergraben Leichenim Dutzend (z.B. Ingrid Nall, * 1935). DasAuditorium einer Lesung
lacht dann halb befreit, halb beklommen. Nicht nur die Form der Komddie, auch
der Umstand, dass die mordende Frau nicht aus profunden gesellschaftspolitischen
Motiven, sondern aus Griinden einer missgliickten Beziehung Manner mordet, macht
die an sich beunruhigende Idee eines Kriegs der Frauen gegen Manner ertréglicher.

Das dritte Geschlecht — Lisbeth Salander und Lisa Nerz

Der schwedische Autor Stieg Larsson (1954-2004) kommt der Idee der systema-
tischen Rache bereits sehr nahe mit seinen drei posthum verdffentlichten Thrillern
um Mikael Blomkvist und Lisbeth Salander (Manner, die Frauen hassen, 2005, dt:
\erblendung; Das Madchen, das mit dem Feuer spielte, 2006, dt. Vierdammnis und
Das Luftschloss, das gesprengt wurde, 2007, dt. Vlergebung). Wobei es seit Januar
2010 Gertichte gibt, wonach Larsson kaum einen geraden Satz schreiben konnte und
eher furs Plotten verantwortlich war, wahrend das Schreiben und Formulieren, also
Erzéhlen seine Lebensgefahrtin Eva Gabrielsson besorgte. (»Der Dichter und sein
Denker«, in: SZ online, 22.1.2010)

Wenngleich in das erfolgversprechende Motiv-System eingebettet (Frau in
Angst, dann Récherin, ein bisschen Nazis, Kinderschander, Verschwdrung und Sex),
basieren die Romane auf der Erkenntnis, dass es Manner gibt, die Frauen hassen,
ohne dass sie dafir von der Allgemeinheit gedchtet werden. Eine Verallgemeine-
rung, zu der in Deutschland nur Randgruppendiskurse fahig sind, die nicht 6ffentlich
wahrgenommen, belachelt oder niedergeschrieen werden.

LarssonsKrimishandeln davon, dass M énner Frauen qualen und umbringen, und
dasssich diejunge Frau Lisbeth Salander systematisch an diesen Ménnernrécht. Aus
einer Familie mit gewalttétigem Vater stammend und als geistig und sozial zuriick-
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geblieben unter Vormundschaft gestellt, wird Salander von einem sadistischen
Vormund bestialisch vergewaltigt. Sie récht sich ebenso bestialisch, t6tet ihn aber
nicht, sondern unterwirft ihn ihren Zwecken. Als Kind hat sie ihren Vater mit einer
Brandbombe verletzt, weil er ihre Mutter misshandelte. Der Vater versucht nun, sie
mithilfe eines Killers zu téten. Er schief3t ihr in den Kopf und begrébt sie, doch sie
schafft es, sich aus dem Grab herauszuwihlen und ihren Fall vom Krankenhausbett
mithilfe eines Internetzugangs und der Unterstiitzung eines Journalisten zu |6sen.

Anfangs begegnet Salander uns al s knabenhafte gepiercte und t&towierte Jugend-
licheund alsautistische Hackerin, dieflr ein Detektivbiiro in Datenbanken einbricht.
Dann lernen wir sie as Kampferin kennen, die niemals aufgibt. Sie wohnt mit einer
L esbe zusammen, ist aber nicht emotional gebunden. Im ersten Band verliebt siesich
allmahlich in den zurlickhaltenden Journalisten, der seinerseits mit seiner Chefin
ein sexuelles Verhdtnis hat, das ihr Mann problemlos toleriert. Salander dagegen
glaubt sich nicht geliebt und wendet sich von ihm ab. In den beiden Folgebanden
ermitteln beide zwar zusammen am selben Fall, verbunden auf Internetplattformen,
treffen sich aber nicht. Als Beherrscherin der Internetwelt verschafft Salander sich
ein Vermogen und Unabhéngigkeit, lasst sich die Brust vergrof3ern und tritt nun in
wechselnden weiblichen Verkleidungen in die Welt hinaus.

Salander ist eine Superfrau, korperlich unbesiegbar, welche die Manner auf ihren
Gebieten (Computer, Technik, Geld, Mathematik, Schach, Kampfkraft, Entschlos-
senheit) zudem um Langen schlégt. Mit der knabenhaften Gestalt, den kiinstlichen
Brusten und Ubermenschlichen Fahigkeiten ist sie eigentlich auch gar keine Frau.
Frau musste sie nur sein, um Opfer zu werden. Ansonsten ist sie etwas Drittes, das
seine Wurzeln in den Schiméren hat, die in Comics vorkommen. Beispielsweise
Catwomen (1940 a's Comicfigur in Batman, 2004 als Film).

Aber nicht nur in dieser Figur hebt die Trilogie die Geschlechterrollen auf,
sie tut es auch auf der Hintergrunderzahlebene, welche die krasse Gewalt im
Geschlechterkrieg unaufféllig kontrapunktiert und von Leser/innen kaum bewusst
wahrgenommen wird. Sie breitet einen Geschlechterfrieden vor uns aus, der uns
unbekannt ist. Worin sich auch spiegeln mag, dass die schwedische Gesellschaft mit
der Gleichstellung von Mann und Frau weiter ist als unsere. Der Journalist hadert
nie, nicht einmal unterschwellig mit der Tatsache, dass Frauen machen, was sie
wollen, dass er sie weder besitzen noch dominieren kann. Er legt die Spielregeln
des Zusammenlebens nicht fest. Natlrlich erliegt Larsson, wie beinahe jeder Autor,
der Versuchung, seinen sanften Helden mit einer universellen Anziehungskraft fr
Frauen auszustatten — jede will mit ihm ins Bett, auch Salander kommt zu ihm —,
aber sein Protagonist verfallt nicht in den Ublichen melancholisch-veréchtlichen
Grimm, wenn Frauen anderswollen als er oder sich gar ganz gegen ihn entscheiden.

Seine sexuelle Attraktivitét verhindert zugleich, dass seine Passivitét und Fried-
fertigkeit weiblich erscheinen. Man kdnnte ja versucht sein, ihm die weibliche
Genderrolle zuzuschreiben, zumal er sich auchin der Rolle desohnméchtigen Opfers
eines Serienkillers wiederfindet und von Salander gerettet werden muss. Aber seine
abwartende Anspruchslosigkeit in seinen Beziehungen zum anderen Geschlecht
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waére keine Eigenschaft, diewir alstypisch weiblich bezeichnen wiirden. Wir Frauen
sind jakeineswegs gel assen und anspruchsl os unseren Mannern gegentiber. Und wir
lassen sie auch nicht ohne weiteresfort.

Die Emotionalitét von Beziehungen orientiert sich hier an einem anderen
Verhdltnis, namlich dem von Tierfreunden zu Tieren. So wie Salander eigentlich
Catwoman ist, &hnelt des Journalisten Haltung der Geduld eines Katzenhalters
seinen Stubentigern gegentiber. Sie kommen und gehen, wann sie wollen, und es
hétte keinen Sinn, mit ihnen beleidigt zu sein oder ihnen Vorwdirfe zu machen,
wenn sie die Nacht Uber fortbleiben. Und wer eine Katze einsperrt und maltrétiert,
ist ein Tierqualer und wird hasserfiillt und rachsiichtig vernichtet. Ich bin mir nicht
sicher, ob diese besitzabstinente Gelassenheit im Geschlechterverhéltnis a's reif
einzuschétzen ist. Auf jeden Fall aber gewinnt Salander Handlungsmacht und Stérke
daraus, dassder Journalist sie vertrauensvoll und in Ruheihren Weg gehen lasst. Das
schafft auch bel Lesenden ein grol3es Zutrauen in die weibliche Protagonistin. Was
uns als Frauen auf3erdem befriedigen mag, ist ihr Sieg Uber die Peiniger, den wir
miterleben. Die Erlésung. Von M obbingopfern wei3 man ja, dasserfolgreiche Rache
das zerstorte Sel bstbewusstsein wieder aufrichtet. Rache st suf3.

Salander dient al's Kunstfigur mit Gbermenschlichen Leidens- und Kampfkréften
Ubrigensauch der Entlastung des M annesvon seinen Gewissensqual en beim Anblick
von Gewalt gegen Frauen. Wenn Frauen stark wéren, konnten Manner anihnen nicht
mehr schuldig werden. Es gibt ja auch die ménnliche Sehnsucht, der Versuchung
nicht mehr erliegen zu kénnen. (Der 1slam ist davon gepragt. Er versteckt Frauen
unter Tdchern, um den Mann schuldfrei zu halten.) Wahrend repressive misogyne
Gesellschaften den Schutz des Mannes vor Schuld mit der Verbannung von Frauen
aus dem Mannerleben |6sen, 16st Larsson das Problem mit einer Erméchtigung
seiner Heldin zu toten.

Macht die Salander-Trilogie damit nun zukunftsweisende Aussagen Uber redle
Schwéchen, Stérken oder Chancen von Frauen in unserer Welt? Die aus der Krimis-
zenerie gefilterte Aussage ist die: Frauen, die keine Kampftechnik beherrschen und
sich in der Welt der Manner nicht auskennen (Internet, Technik, Geld verdienen)
haben nicht die geringste Chance, ihre Freiheit zu behalten und zu Giberleben. I st das
also die Stérke, die wir brauchen? Die uns weiterhilft? Wir mussten jedenfalls nicht
nur sportlich ziemlich an uns arbeiten.

LisaNerz, die schlagfertige Schwabin, ist ebenfalls von dritter Art. Die »gender-
maldig oszillierende Lisa Nerz« (Thomas Wértche, Kaliber 38, 2007) ermittelt seit
1997 (8 Bande bei Ariadne bis 2010) in Stuttgart und Umgebung und stammt von
mir selbst. Trotzdem kann ich sie nicht unerwéahnt lassen, denn auch sie bricht mit
Gewohnheiten.

Nerz stammt aus einem fiktiven Dorf an der Schwabischen Alb, war verheiratet,
bisihr Mann neben ihr im Auto bei einem Unfall starb. Sie lebt vom stattlichen Erbe.
Nach dem Unfall ist Senach Stuttgart gezogen und versucht, mit Narben im Gesicht und
deshalb asjunge Frau in die Krise geraten, in der Lesbenszene ihre Attraktivitét neu zu
definieren. Sie arbeitet als Reporterin, hat Affaren mit Frauen und Ménnern und ab dem
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zweiten Band eine Dauer-Liebeskomplikation mit Staatsanwalt Weber, e nem Mann mit
transsexueller Vergangenheit. Auf der Basis bekannter Topoi — Nerz lebt alein, hat eine
problematische Mutter, ein uraltes Auto und einen Dackel (statt Katze) — Uberschreitet
sie ale greifbaren Grenzen. Aus der Diskrepanz zwischen mir als promovierter Lite-
raturwissenschaftlerin und ihr a's Unterschichtpflanze ohne Abitur vom Land ergeben
sich Bildungshubereien und damit weitere Unschérfen ihrer Identitét. Denn es geht um
Identitét. Und zwar um die, diejemand hat, der weder Frau noch Mann seinwill.

Die Kommunikation von Nerz ist androgyn, insofern sie ménnliche Verhaltens-
weisen einsetzt: korperliche und rhetorische Aggressivitét. Nerz will nicht gefallen,
sondern anecken, sie verletzt Anstand, Regeln und Erwartungen und weil3, dass
sie das tut. Einerseits moralisch genordet auf die Verteidigung der Schwachen und
dabei auch zu riihren, |&sst sie sich andererseits nicht mitrei3en von konventionellen
Denk- und Gefuhlsstrémungen. Nerz tragt als auf3eres Zeichen der Verletzung
ihrer weiblichen Identitat ihre Narbe im Gesicht, die zwar langsam verblasst, aber
Programm ist. Wahrend die Krimifigur des Staatsanwalts Weber fir sich die Ldsung
gefunden hat, in der Gesellschaft als Mann aufzutreten, sucht Nerz konsequent einen
dritten Weg. Der weibliche [ dentitétsbruch fihrt bel ihr dazu, dass sie die Festlegung
auf ein Geschlecht und die damit verbundene Genderrolle ablehnt. Sie ermittelt als
Mann (in Ménnerkleidern) genauso wie a's Frau.

Die Figur erlaubt mir als Autorin das Gedankenexperiment, was damit zu errei-
chen wére, wenn eine Person sich keinem Geschlecht zugehdrig fuhlt, beidein sich
versohnt und beide — abwechselnd! — nach auf3en spielt. Denn, auch wenn ich es
will und deshalb auch meine Figur, das dritte Geschlecht kann Nerz nach auf3en
nicht geben, auch wenn sie wie in Nachtkrater (2008) als Figur mit ungewissem
Geschlecht auftritt (weshalb ihre Umgebung sie zunéchst fir einen Mann hélt). Fur
Nerz selbstist ihr Geschlecht tatséchlich ungewiss. Sobald siein die Welt hinaustritt,
muss sie sich verkleiden, entweder als Frau oder als Mann. In Nachtkrater findet
sie fir sich den Begriff Cyborg, den die US-Weltraumbehérde Nasain den 1960er
Jahren entwickelte und mit dem Donna Haraway 1985 im »Cyborg Manifesto«
(in: Monstrdse Ver sprechen, Hamburg 1995) einen Ausweg aus den Genderrollen
mithilfe eines gedachten Mischwesens aus Mensch und Maschine suchte.

Je nach Situation adaptiert Nerz nitzliche oder provokante Verhaltenssplitter
von Méannern oder Frauen. In ihrer Ganzheit probiert sie androgynes Leben, in
Einzelsituationen zieht siejetaugliche Gender-Register. Die Weigerung, sich auf ein
Geschlechtsverhalten festzulegen, und mehr noch, Uberhaupt die kulturelle Gegen-
sdtzlichkeit der Geschlechter zu akzeptieren, macht Nerz frei im Denken. Als Mann
und Frau zugleich splirt, lebt, kritisiert und zerstért sie ein Machtverhdltnis. In Mit
Teufelsg' walt (2009) geht mit Hilfe von Nerz' unabhéngigem Blick alleskaputt, was
wir Ublicherweise Uber Miitter, Kinder, Jugendamt und Jugendliche denken.

Ich empfindedas schreibend alsBefreiung von repressiver Festlegung von Frauen
auf Weiblichkeit. Dazu gehort Ubrigens auch die Zuweisung gesellschaftlich aner-
kannter weiblicher Stérken wie kommunikative, soziae und emotionale Intelligenz,
die eine Frau ausschlief3t von mannlichen Starken wie raumliches Vorstellungsver-
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mogen, Risikobereitschaft und emotionaler Gleichglltigkeit. Die Differenzierung
der Geschlechter mithilfe von Gegensatzpaaren (Animus und Anima) schwécht
vor alem Frauen. Und Lisa Nerz probiert, ob Frauen stark werden, wenn sie sich
nicht identifizieren lassen. lhre Stérke besteht darin, dass sie mit Erwartungen und
Klischees spielt. Sielasst —und hier zitiere ich sinngemal3 Frigga Haug —unsin die
Falle unserer Vorurteile laufen. Sie macht Lesende zu Richtern Uber unpassendes
Verhalten und zwingt sie zu erkennen, dass passendes Verhalten zum allgemeinen
Volksvorurteil gehtrt, dem sie selbst anhéngen. Insofern besteht die Stérke von Nerz
darin, »ein Erziehungsprojekt zu inszenieren, indem ...] diese Erziehung als Tat der
L eserinnen ermoglicht ist — al so wahrhaft revol utionér.« (Private E-Mail)

Neuer Karate-Feminismus

Als Feminismus-Veteranin will ich wissen, was von meinen Themen bei den 20
Jahre Jingeren angekommen und sel bstversténdlich geworden ist. Und da gibt es
Lucie Flebbe (*1977, geb. Klassen), deren Krimi Der 13. Brief (2008) 2009 mit dem
Glauser firs beste Deblit ausgezeichnet wurde. Immerhin liest die stets gewaltbe-
reite junge Protagonistin sogar noch Emma.

Die 20-jahrige Lila (Topos. Vorname dem Méadchen, Nachname dem Ermittler)
drickt sich vor ihrem Studium und dem prugelnden Vater (Topos: Opfer) und
strandet in Bochum auf der Couch von Privatdetektiv Danner, der einst Polizist
war, den Bettel aber hinwarf, als seine Geliebte mit einer Intrige auf seine Kosten
Karriere machte. Ein anstdndiger Polizist braucht ihn und Lilafur verdeckte Ermitt-
lungen in einer Schulklasse, in der sich Todesfélle ereignen. Lilatritt alsjugendliche
Schldgerin auf. Beim Anblick von drei Halbwiichsigen rekapituliert sie den Mr.
Spock-Griff, der Uber Nervendruckpunkte Menschen bewusstlos macht (Ieider nicht
in Wirklichkeit, was falsche Sicherheit schafft). Dann wiederum provoziert sie mit
Madchenschnute in Minutenschnelle einen Lehrer, sich al's Grabscher zu entlarven.
Oder sie kanzelt mondan beim Tanz einen Polizeiprésidenten ab, der auf ihr rotes
Kleid abféhrt wie ein Zuchtbulle auf eine weil3-schwarz bemalte Tonne. Wir lachen.
Eswirkt erfrischend. Aber das Lachen bleibt unsim Hals stecken, wenn wir genauer
hinschauen.

Denn waswie souveran mani pulatives Spiel mit ménnlichen Reflexen aussehen soll
— die Frau fordert mit Reizposen von Schmollmundmadchen bis blondem Vamp die
Manner zur sexuellen Gewalt heraus —ist nichts anderes a's das permanente Angebot,
Opfer zu werden. Damit bedient die Autorin vollig unhinterfragt ein sehr méchtiges
Klischee mannlicher Interpretation von Téter-Opfer-Verhaltnissen: Die Frau tragt
stets eine Mitschuld, sie hat die Gewalt provoziert. Und Lilawird sténdig Opfer. Sie
wird von einem Lehrer angegrabscht, von einem anderen fast vergewaltigt (wobel sie
ihn tétet) und vom 20 Jahre dlteren Detektiv Danner auf dem Kihler flachgelegt und
hinterher geschlagen. Lilakultiviert den Schmerz der Verletzung, nimmt dem Mann
die Tat aber nicht grundsétzlich Ubel. Ihre angriffslustige Selbstverteidigung ist Teil
einer sexudisierten Kommunikation, bel der Gewalt eine zentrale erotisierende Rolle
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spidlt. Lilagibt die kratzbirstige Katze, die brutal gezéhmt werden will. Sie provo-
zZiert Danner zu erotisch konnotierten Handgreiflichkeiten, um ebenso zu antworten.
»Na, warte! Blitzschnell griff ich ihm in den Schritt.« (148) Zugleich kultiviert die
Autorin diereizvolle Angst vor dem starken Unterwerfer Mann. »Das Kribbeln, das
mich bei jeder seiner Bertihrungen wiein Stromschlag elektrisierte, lield mich zittern.«
(267) Lilaist das Méadchen, das nie geliebt hat (wenngleich es viele Jungs hatte) und
der sexuellen Anziehung, diein Liebe umschlégt, erst ohne zu begreifen und dann
praktisch ohnméchtig ausgeliefert ist, &hnlich wie die Protagoni stinnen Aberhunderter
von Liebesromanen ala Courts-Mahler oder Marlitt. Hier wie dort wird Uber zuver-
lassig wirksame (und wie Stilbliiten wirkende) Reizwort-Sequenzen ein Klimavon
erotischem Kitsch geschaffen.

Man konnte jetzt sagen, schon: Wir sehen eine junge Frau, die statt Opfer zu
werden die Manner herausfordert, sich als Téter zu entlarven — und tatséchlich
sind Véter und Lehrer alle Tater —, aber weder Lila noch die Autorin reflektieren
dies, noch scheint ihnen bewusst, dass Lila hier die altbekannte Rolle der Eva (der
Verfuhrerin des Mannes zum Sex als Slinde gegen sich selbst) spielt. Und wahrend
Lilaals einzige Kommunikationsform mit Mé&nnern die sexuelle Herausforderung
kennt, so besitzt sie al's Kommunikationsform Frauen gegeniiber nur Verachtung und
den Triumph eigener sexueller Uberlegenheit. Liladarf zwar als Karate-Feministin
zuschlagen und den Vergewaltiger t6ten, doch erscheinen andererseits gesel | schaft-
lich starke Frauen als heimtiickisch und bése. (Sie machen Danner und andere
brave Manner zu Opfern.) Alle Frauen mit Befehlsgewalt werden hier as kalte und
zugleich notgeile Karriereschlampen diffamiert. So entsteht zwar das Bild eines
»starken Madchensk, aber esist zutiefst frauenfeindlich. Lilas Stérke besteht ledig-
lich in zweckentleerter und der Situation nicht angemessener Gewalt.

Das Frauenkompl ott

Bisher haben wir Ermittlerinnen als Einzelkémpferinnen erlebt. Das entspricht dem
Topos. Pieke Biermann hat jedoch singulér in der Krimiwelt in den 1980er Jahren
mit ihrer Kommissarin Lietze und der Nutten-Initiative »Migrane« auf Frauen-
solidaritat im kriminellen Milieu gesetzt (Potsdamer Ableben, 1987; Violetta und
weitere, 1990, Deutscher Krimipreis 1991). Violetta gehort Ubrigens zu den Krimis,
diealle Kriterien der Preiswirdigkeit erfillen: Rotlichtmilieu, Huren, Sex, Mord an
Frauen (nebenbei auch Mord an Mannern). Biermanns Verwurzelung in der Huren-
Bewegung der 1980er Jahre hat das Interesse sicherlich zusétzlich beflugelt. Denn
ansonsten macht Biermann esihren Leserinnen nicht leicht. Ich kenne keine Krimi-
autorin (auch keinen Autor), der meisterhafter mit Erzahltechniken und Dialekten
umgeht als sie. Allerdings schafft beides — krimiuntypische Erzéhltechniken und
dokumentarische Exaktheit der Sprache — eine erhebliche Distanz zu Figuren und
Handlung. Es sind Krimis, die durchtrénkt sind von feministischer Suche nach
Frauenrevolte und alternativer Stérke zur burgerlichen Frau ohne Beruf (oder in
untergeordneten Stellungen), die in eine utopische Solidaritét der Verachteten, hier
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der Huren, miindet. Das Ehefrauendasein ist unbezahlte Progtitution, die Arbeit der
Nutten erscheint al's sel bstbestimmtes Geschaft zum Nutzen der Gesellschaft (damit
Ehefrauen sich nicht mehr in die Migréne fllichten muiissen, wenn sie keine unent-
geltliche sexuelle Arbeit leisten wollen). Das Schlagwort des Selbstbewusstseins
der Entrechteten lautet: »Die einen schaffen an, die anderen schaffen umsonst.« So
formiert sich aus dem Milieu der Ausgegrenzten und Aussétzigen das politische Ziel
fur ale Frauen: Keine Dienstleistung am Mann mehr, es sei denn, er zahlt gut daf Ur!
Also: Rausausder Falleder Liebe, diefur Frauen sexuelle Unterwerfung und soziale
Abhangigkeit bedeutet! Weshalb Sex von Gef iihlen abgekoppelt werden muss.

Allerdings wéren Hurenstolz und Hurensolidaritdt genau die Aspekte, die Lisa
Nerz als falsche Romantik entlarven wirde. »Verkaufe deine Sexualitét, werde
Hure, und du bist frei«, ist keine realisierbare Vision von Stérke und Freiheit. Huren
kassieren zwar fir Sex, aber sie bestimmen weder (oder sehr begrenzt), mit wem
sie Sex haben, welchen sie haben und wann sie ihn haben, noch legen sie den Preis
dafur fest, denn den diktiert der Markt. Und wie Biermann selbst in Wir sind Frauen
wie andere auch (1991) zu Tage fordert, sind auch Nobel-Prostituierte nicht frei,
jedenfalls nicht von Konsum- und L eistungszwangen.

Dennoch ist der Versuch herauszufinden, was ein Kollektiv aus sich ihrer
revolutiondren Kraft bewussten Frauen bewirken kénnte, eine bislang im Krimi
ungenutzte |dee mit grofRem aufkl&rerischem Potenzial. Fernsehkrimis setzen zwar
inzwischen schon auf Teams (Sokos, ZDF), und das tut auch Fred Vargas (* 1957)
in ihren Krimis rund um Kommissar Adamsberg (Erstmals: L* homme aux cercles
bleus, 1991, dt: Es geht noch ein Zug von der Gare du Nord, Berlin 2003) und sein
Team skurrilster Manner und Frauen, aber essind stets gemischte Teams, meist unter
mannlicher Leitung, in denen es um alles andere geht as eine Klarung gesellschaft-
licher und damit patriarchaler Machtgefiige als Quelle von unertréglicher Gewalt.
InVargas Team werden die Gestalten zu starken Charakteren vorrangig in extremer
Form der Mannlichkeit oder Weiblichkeit. Adamsberg ist der hypersensible Einzel-
géanger, zwar liebend aber untreu, der zum Machterhalt auch gewalttétig wird. Und
die dicke und héssliche Kollegin Betancourt tberlebt eine Entfihrung, weil siesich
in eine geradezu meditative L eidensfahigkeit fllichtet und dabei ihre Lebensfunkti-
onen herunterfahrt wie ein Murmeltier im Winterschlaf. Ubrigens wird sie von der
kommi ssariatsel genen K atze aufgespiirt.

Und wo sind nun die starken Frauen?

In Krimis sind Ermittlerinnen stark, wenn sie physisch stérker und kéampferischer
sind als Méanner. Und sie sind stark, wenn sie nicht versuchen wie Manner zu sein
und gut kommunizieren kénnen. Sie sind schwach, wenn sie auf die »Waffen
der Frau« setzen. Dann sind sie meist Téterinnen oder werden als Verréterinnen
ausgeschaltet. Kokettieren sie als Weibchen, werden sie Opfer. Aul3erdem sind in
Krimis Frauen immer Opfer. Aber sie gewinnen aus dem Schmerz Stérke. Wenn
wir zwischen diesen Sédtzen sieben Widerspriiche entdecken, dann liegt es daran,
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dass Anforderungen an Frauen schon immer double- oder multi-bind waren. Sei
schwach, sei stark, sai till, rede klug, sei schon und sorge dafUrr, aber sei dir dessen
nicht bewusst, und so weiter.

Krimissetzen nur in Szene, was zu den Grundtiberzeugungen unserer Gesell schaft
gehort. Deren wichtigste Aussage lautet: »Eine Frau soll nicht sein wie ein Mann.
Sie soll nicht dort sein, wo ein Manniist. Oder siewird daftir bestraft.« Wir habenim
Krimi zwar handelnde Frauenfiguren. Aber wenn wir sie als stark empfinden sollen,
durfen siealles sein, nur nicht den Mannern gleich. Dasist auch die Racherin nicht,
denn sieist schon und stark, aber nicht so stark wie Manner, sondern viel stérker.
Agieren Ermittlerinnen dagegen innerhalb der Gesetze auf mannlichem Terrain —
als Lokalreporterin oder Detektivin —, dann tun sie es unter einer Tarnkappe von
Schwéchen und kommen uns deshalb stark vor. Am wenigsten stark erscheinen jene
Kommissarinnen oder Detektivinnen, die sich mit roten Haaren und K atze ausstatten
und im fiktiven Kommissariat agieren wieihre fiktiven ménnlichen Kollegen. Denn
anihrer Stelle kbnnte genauso gut ein Mann ermitteln. Sie geben dem Krimi keinen
neuen Blickwinkel und bedienen sogar den alten: Denn sie werden Opfer, weil sie
Frauen sind. Und um den Widerspruch auch hier zu benennen: Genau dasist echte
Gleichstellung innerhalb eines bestehenden Systems, das Frauen eigentlich benach-
teiligt. Der Vortell dieser Gleichstellung an der Front ist fir den Krimischreiber der,
dass sich ihm die Frau sofort wieder als Opfer anbietet und er sie in die Gewalt
des Verbrechers fallen lassen kann, den sie eigentlich jagt. Und schon ist sie wieder
schwach. Stark kommen uns Frauen in Ermittlerpositionen nur vor, wenn sie — und
hier beif3t sich die Katze in den Schwanz — sich auf weibliche Verhaltensmuster
besinnen und unter Tarnkappen begeben. Als ob sich weibliche Kraft nur in einem
schlauen Umgang mit den Repressalien der Genderrolle erfolgreich sein kdnnte.

Ich sehe aber flr uns Autorinnen durchaus fundamental neue Méglichkeiten
im Gegensatz zu dem, was mit mannlich dominierten Romanen erzéhlbar ist: Fir
mannliches Verhalten gibt es nicht genligend vorurteil shafte Beschréankungen, deren
Erkenntnis zu einer Befreiung fuhren wirde. (Dass Mé&nner auch gern mal weinen
durfen mochten, reicht nicht als Emanzipationsdrama.) Sie haben ja die Macht,
auch wenn sie sie al's nicht eigen empfinden moégen, weil sie sich ihren Spielregeln
unterwerfen missen. Bis zum Beweis des Gegenteils glaubeich, dass das Entlarven
und Brechen der Machtverhaltnisse bisin feinste Strukturen alltaglicher Kommuni-
kation nur von Frauen geleistet werden kann, sofern sie die nétige Sensibilitét dafur
besitzen.
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